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NATI CON IL COMPUTER

Progetto materiale
del mondo virtuale

DI ARTANNA DAGNINO

i presenta come una gigantesca nuvola

d’acciaio e vetro dalle ampie e sinuose vo-
lute, a tratti pit1 simile al ventre contorto di un
mostro futuribile. In realtd & un padiglione
ospitato nel parco tecnologico della cittadina
olandese di Son-en-Breugel all'interno del qua-
le i visitatori non solo possono trovare ristoro e
sedersi per chiacchierare, ma anche ascoltare e
produrre suoni e musica interagendo con la
"pancia" della struttura. Il suo autore, 'architet-
to Lars Spuybroek del gruppo Nox, 'ha chiama-
ta Son-O-House, suono-di-casa, e la considera
al contempo «uno strumento, uno spartito e
uno studio». Come funziona? Partendo dauna
composizione del musicista Edwin van der
Heide, una serie di nuovi pattern musicali vie-
ne costantemente generata attraverso 'attiva-
zione di sensori che captano in tempo reale i
movimenti dei visitatori.

E questo uno dei progetti di piti recente rea-
lizzazione che meglio esemplifica la rivoluzio-
ne informatica in campo architettonico intor-
no alla quale Antonino Saggio, docente di pro-
gettazione architettonica all'Universita La Sa-
pienza di Roma, ormai da quasi un decennio &
andato creando un movimento culturale, una
filosofia e un intero nuovo approccio progettua-
le. Intorno alle sue tesi sull’«It Revolution in
Architecture» (nome della collana da lui creata
nel 19938 sotto I'ala illuminata di Bruno Zevi e
oraedita da Edilstampa) si & coagulato un grup-
podi pensiero e di lavoro che ha echi e risonan-
zein tutto il mondo. Al punto cheisaggi di det-
tacollana escono oggiininglese, cinese e corea-
no oltre chein italiano.

A seguire Saggio, da quasi un decennio, so-
no soprattutto quelli che lui stesso definisce
«Natural Born Caad Designers», i progettisti

Dalle interconnessioni
dinamiche nasce una
nuova estetica che fonde
interattivita, mutevolezza,
sensibilita degli ambienti

nati conil computer e con i sistemi di progetta-
zione elettronici (Caad sta per Computer aided
architectural design), personaggi come il giap-
ponese Makoto Sei Watanabe, I'olandese Kas
Oosterhuis, 'autore di «Animated Form»,
Greg Lynn, 'olandese Ben Van Berkel, gli ar-
chitetti croati Penezic&Rogina, il greco Mar-
cos Novak, noto per la sua «architettura liqui-
da». «E questala prima generazione diarchitet-
ti capaci di muoversi a proprio agio all'interno
dei paesaggi mentali dell’elettronica — spiega
Saggio—, a differenza dei grandi architetti del-
lagenerazione precedente (Frank O. Gehry, Ei-
senman, Haziz Hadid, ndr) che, pur utilizzan-
do le tecnologie, si muovono ancora dentro la
forma mentis delle avanguardie storiche degli
anni Dieci-Trenta. Per questo parlo di «nati
con il computer», perché per la prima volta in
architettura il loro ambiente "nativo" & quello
dell'informatica». Sono cioé la prima genera-
zione di architetti che cerca di portare nei pro-
gettile qualitd degliambienti elettronici: massi-
ma interattivita, "sensibilitd" degli ambienti,
mutevolezza costante. Delineando la nuova
estetica, la «nuova conoscenza sintetica del
mondo», creata da una rivoluzione — quella
informatica— che non poteva non scuotere al-
le fondamenta anche le basi dell'architettura
tradizionalmente intesa.

«Esiste un rapporto strettissimo tra l'intro-
duzione diun nuovo strumento e l'affermazio-
ne di una nuova estetica — dice Saggio —.
Quando la prospettiva si affaccio nell’arte, rap-
presentd un elemento concettuale, filosofico e
matematico che impose un totale cambiamen-
to dell’architettura. Allo stessomodo, I'avvento
dell’elettronica spingela ricerca verso nuovi pa-
radigmi». In questo caso, la ricerca si muove
lavorando su quelle che Saggio definiscele «in-
terconnessioni dinamiche» tipiche del modo
dioperare dell'informatica, dovele informazio-
ni s’intrecciano e mutano costantemente, cre-
ando continue possibilita di riconfigurazione e
personalizzazione: «Il vero salto concettuale
dafare é quello che aiuta a capire come tutto cid
non serva solo a creare un mondo virtuale, non
siasolouna caratteristica del computer, ma cer-
chi anche una sua strada di materializzazione,
direificazionein una nuova fase diarchitettura
che sfrutti queste stesse capacita di intercon-
nessione dinamica, mutevolezza e interattivi-
ta». El'approccio che sta portando a progettare
e costruire edifici sempre pitt intelligenti, in
grado di reagire all'ambiente in maniera sem-
pre pili attenta. «I suoni, le luci, le partizioni
stesse degli ambienti varieranno al variare di
certe condizioni. Per non parlare di tutto il
grandissimo campo diapplicazione delle nano-
tecnologie, che consentiranno fra breve di in-
corporare nella materia stessa un livello infor-
mativo; per cui gli stessi nuovi materiali da co-
struzione cambieranno in colore, porosit, tra-
sparenza, caratteristiche di coibenza attraverso
un rapporto interattivo con I'ambiente». E cosi
come i singoli edifici, anche intere citta potran-
no esprimersi attraverso paesaggi architettoni-
ci "sensibili", interattivi, mutevoli. «Soprattut-
to le citta storiche — dice Saggio —, visto che
ora disponiamo di tecnologie che non modifi-
cano in maniera hard 'ambiente, tutt’altro.
L’ambiente urbano viene quindi gestito conun

“layer", uno strato informativo trasparente, ric-
co, cangiante e intelligente. Ne risultano citta
"descritte" da sensori che influiscono sulle lu-
ci, i suoni, gli effetti di nebulizzazione, con si-
stemi di quinte illusionistiche. Immaginiamo
peresempio unastrada che al variare del nume-
rodelle persone puo avere effetti diilluminazio-
necompletamente diversi, da unaluce bassissi-
ma a una piti forte». Siamo a quella che Saggio

[]

«Nitro e un'invenzione, un
qualcosa che, cosi come lo abbiamo
concepito, non cirisulta esisterein
nessun'altra parte del mondo»
spiegail suofautore, Antonino
Saggio. Nato nel 2003, Nitro (New
information technology research
office) @un gruppodiricerca
autonomorispettoalle strutture
universitarie formato da architetti
trentenni professionalmente legati al
professorSaggio. «Un aspetto
fondamentaledellaricercain questa
fasestorica é chel'ltnon deveservire
afarele case deiricchi —dice Saggio
—: farela casa diBill Gatesolavilla
dell'arabova bene comefase
sperimentale, anzi & fondamentale.
Poiperoil problemaéfar
comprendere come attraverso
I'utilizzo di queste nuove tecnologie si
possano affrontare situazioni che noi
chiamiamo "di crisi" (deturpazioni
ambientali,inquinamento
atmosferico o acustico, traffico
stradale eccetera). Perché soltanto
nell'attimoin cuisi affrontano questi
temisihaunarealeforza propulsiva».
Il progetto «Urban Eirey», per
esempio, proponedelleisole diriposo
urbano, dei"nididipace", dei
bozzoli-rifugio sospesi come altalene
—su cuisedersi, sdraiarsi, leggere un
libro —dainserire negli spazi
interstiziali di cuisonoricche lecitta.
All'interno dei materiali (quellitipici
"anidod'ape" della nautica) con cui
sono costruitivengono allocate delle
tecnologie capaci di affrontare di
voltainvolta criticita diverse. Per
esempio unaserie disensori possono
percepireirumoristradaliefarli
"digerire" da un sistema elettronico
chelitrasformerain dolcivibrazioni.
Altrimoduli possonoinvece
contenerefiltri basatisu carbone
attivo che assorbono losmog, lo
filtrano ed emettono aria purificata
aromatizzata con essenze naturali.

IDEE RIVOLUZIONARIE

definisce I'«Era Barocca dell’Informazione»,
madre della coreografia urbana interattiva. «In
questo caso la parola coreografia si rivela piu
pregnante di scenografia, perché mentre
quest'ultima tende a puntare sugli oggetti la co-
reografia racchiude in sé I'idea di rapporto tra
utente, persona che partecipa e ambiente».

Ne conseguono ambienti urbani totalmente
impregnati diinformazione, sempre piti coreo-
grafici, per non dire barocchi. Con tutto quello
che comporta: «Con le tecnologie Rfid che con-
sentono di mettere delle "tag" elettroniche an-
che suun monumento, un capitello, un’arcata,
oltre che in un negozio o dentro un prodotto,
presto con i telefonini di nuova generazione il
cittadino potra attivare un bagaglio informati-
vo sull'ambiente in modo del tutto personaliz-
zato». Al che anche perdersi — quel «perdersi
per perdersi» — in una cittd ancora sconosciu-
ta forse non sara pitt possibile.

www.nitrosaggio.net
www.noxarch.com
www.centrifuge.org/
www.unstudio.com/

ARCHITETTURA

Sisemina in India,

Isolediriposo urbano. Il progetto ""Urban
Eirey" propone bozzoli-rifugio sospesi
come altalene su cuisedersi, sdraiarsi,

leggere dainserire negli spazi interstiziali
dellecitta. All'interno dei materialiuna
serie disensorisonoin grado di percepirei
rumoristradali efarli"digerire" daun
sistema elettronico che litrasformerain
dolcivibrazioni.Adestra, unalbergo di
lusso di Shangai progettatoin India dallo
studioSatellier

cresce in Nevada

DA NEW DELHI
MARCO MASCIAGA

os’hanno in comune una moschea ku-

waitiana e inegozidella catena specializ-
zata in lingerie sexy Victoria’s Secret? All'ap-
parenza nulla. Per scoprire il nesso tra i peri-
zomi delle americane e i fedeli di un Paese in
cuile donne votano solo dal 2005 occorre fare
parecchia strada. Lasciarsi alle spalle le vie
commerciali di Los Angeles e i pozzi di petro-
lio del Golfo Persico e venire in India, precisa-
mente a Noida una delle citta satellite di
Delhi. E qui chei destini di musulmani osser-
vanti e bionde californiane s’incrociano, nel-
lasede della Satellier, una societa che daalcu-
ni anni esplora una delle ultime frontiere
dell’outsourcing: 'architettura.

Che si tratti di disegnare un casino, un al-
bergo, un centro commerciale o, comenel no-
stro caso unluogo di culto e una catena di ne-
gozi, sempre pitt spesso i grandi studi di ar-
chitettura occidentali delegano dal 50
all’'80% del proprio lavoro a societa esterne,
spessolontane migliaia di chilometri, talvolta
in un altro continente. «In genere c’¢ un lead
design team in qualche parte del mondo, che
dale linee guida, a volte con un file cad o con
uno schizzo, e noi qui a Noida ci occupiamo
delresto: design development, construction docu-
mentation, building information modeling ed
engineering — spiega Michael Jansen, presi-
dente, fondatore e amministratore delegato
di Satellier —. Si tratta di un processo con
grandi margini di interpretazione quindi so-

N

Alla Satellier di Noida i 300 professionisti (pagati un quinto

dei colleghi occidentali) progettano e sviluppano edifici sulle
linee guida del lead design residente in un altro continente

no necessari degli ottimi project manager su
ognuna delle sponde». Spesso pittdidue. Nel
caso di uno degli ultimi casino costruiti a Las
Vegas dalla Mgm il design delle diverse aree,
stanze, ristoranti, negozi ¢ stato impostato a
New York, Los Angeles, Dallas e Las Vegas;
sviluppato in India e tradotto in un edificio in
Nevada. «I nostri clienti hanno quattro van-
taggi — spiega Jansen — accedono a risorse
umane di alto livello in un momento in cui il
boom immobiliare fa scarseggiare i bravi ar-
chitetti; risparmiano almeno il 50% dei costi
di produzione; attingono alle efficienze di
processo alla portata solo di strutture di gran-
di dimensioni come la nostra; e una parte di
loro, gliamericani soprattutto, accorcia drasti-
camenteitempi di consegna: grazie alla diffe-
renzadifuso orario, quandoloro vanno ador-
mire, noi preseguiamo il loro lavoro e glielo
facciamo ritrovare a uno stadio successivo il
mattino seguente».

Neidue palazzidi Noida della Satellier lavo-
rano circa 300 architetti pagati in media un
quinto delle loro controparti occidentali. Pre-
stola societa di Jansen aprira una nuova sede
a Calcutta in cerca di «stipendi bassi e ottime
risorse umane» e aggiungera a quello gia cre-

atoa New York un ufficio vendite a Los Ange-
les e uno a Londra da cui aggredire il mercato
europeo. Il target di quest’anno & superare
quota 10 milioni di dollari di fatturato. Un
obiettivo ambizioso per una societa nata nel
1999 tra I'entusiasmo di pochi e lo scettici-
smo dei pil, compresiifuturi clienti. «Quan-
do sottoposila miaidea allo studio di architet-
tura per cuilavoravo come consulente le diffi-
colta ci parvero tante e tali che alla fine concor-
dammo che la cosa non era fattibile — spiega
divertito Jansen —. Qualche mese piu tardi
un picco dilavoro e la concomitante mancan-
zadimanodopera temporanea all’altezza sul-
la piazza di Singapore li costrinse a ricorrere
all’aiuto mio e delle tre persone con cui avevo
installato un piccolo ufficioin una delle came-
re da letto di casa mia. La cosa funziond: in
quattro giorni consegnammo un lavoro per
cui ci erano state date due settimane di tem-
po». Da allora la Satellier ha partecipato a ol-
tre 2mila progetti in 50 Paesi partendo da ho-
tel di lusso, resort e casino e diversificando
verso centri commerciali, ospedali, unita resi-
denzialieuffici. Dal 2003 harecisoil cordone
ombelicale con il proprio primo grande com-
mittente americano («una societa di cui non

A Cuba si ricomincia dalla scuola

A decenni di distanza tre
creativi italiani si riuniscono
per finire 'opera incompiuta

pitt belle del mondo». A trasformare
quest’idea in architettura furono chiamati
proprioitre amici architetti appena trenten-
ni, Ricardo Porro (il capo progetto), Vittorio
Garatti e Roberto Gottardi.

«Era un momento entusiasmante! C’era
stata una rivoluzione... ed era una rivoluzio-
ne "giovane", fatta da giovani. Siavevalasen-

DI FRANCESCO APOLLONI

? Avana a noi italiani appare subito una
citta famigliare, forse perché ciricorda i
meravigliosi palazzi barocchi, fatiscenti, di Pa-
lermo e Napoli. "L’arte di arrangiarsi" non &
sola prerogativa dei napoletani, sicuramente
anche dei cubani. Qui, all’Avana, abbiamo in-
contrato un veneziano che vive da quarant’an-
nia Cuba, Roberto Gottardi.

Gottardi € un architetto che alla fine degli
anni Cinquanta si trasferi da Venezia in Ve-
nezuela. Subito dopo la rivoluzione cubana
parti per ’Avana su invito di un suo collega
cubano Ricardo Porro. Porro invito, oltre a
Gottardi, Vittorio Garatti. Tutti e tre erano
stati studenti d’architettura in Venezuela, e
allievi di Carlos Villanueva. Quando Fidel e
Che Guevara varcarono per la prima volta la
soglia dell’Havana Country Club per fare
una partitaa golf, conversando su cosalarivo-
luzione potesse dare al popolo invece di casi-
no e hotel dilusso decisero che in quel parco,
un tempo dedicato al solo divertimento dei
ricchi, sarebbe sorto il piltimportante centro
culturale del Sudamerica, dove migliaia di
studenti dall’America Latina, dall’Africa e
dall’Asia avrebbero studiato I'arte gratuita-
mente. L’architettura doveva essere comple-
tamente nuova e le scuole, parole di Fidel, «le

sazione che tutto era possibile. In nessuna
parte del mondo avrebbero affidato un’ope-
ra cosiimpegnativa e importante a tre giova-
ni architetti inesperti. Non avevamo nessun
vincolo creativo, e finanziario. Tutto questo
dauna parte & stato un bene dall’altraun ma-
le. Un bene, perché ognuno di noi ha avuto
l'opportunita di scegliere quale scuola realiz-
zare (danza, teatro, musica, ballo, arti plasti-
che), il terreno dove realizzarla e soprattutto
come realizzarla. Era veramente qualcosa
d’eccezionale. Un male perché non avendo
limiti, dopo pochi anni (nel 1965) le risorse
finanziarie erano esaurite, ilavori sisono do-
vuti interrompere e la scuola é rimasta in-
compiuta» racconta Gottardi.

Lo abbiamo incontrato nella sua casa, nel
quartiere Zoologico dell’Avana. Una casa
modesta e semplice. Gottardi oggi ha circa
80 anni ma ne dimostra 60 e hal'energia di
un quarantenne. «lo scelsi di progettare la
Scuola di teatro. Avevamo molti limiti legati
all'utilizzo dei materiali: dovevamo utilizza-
requelli che si trovavano sull’isola, come ar-
gilla. C'ispirammo alle "volte catalane" di
Gaudi. Ma avevamo un problema, gli operai
cubani non sapevano fare le volte catalane.
Quindi mentre alcune squadre d’operai rea-
lizzavano le fondamenta degli edifici, ad al-
trioperais’insegnava come realizzarle. Men-

Iconografia multiculturale. Riproduzione della Scuola di arti plastiche dell'architetto
italiano Riccardo Porro realizzata all'Avana dichiarata patrimonio mondiale del'Unesco

tre accadeva tutto questo la scuola aveva gid i
suoi studenti che si erano in pratica accam-
pativicinoal cantiere. I ragazzi oltre a studia-
re, alcune ore della giornata le dedicavano a
lavorare in cantiere per costruire laloro scuo-
la. Tutto avveniva contemporaneamente,
I'edificio si costruiva e i suoi allievi erano ac-
canto a studiare e alavorare». C’¢ un bellissi-
mo documentario, «Variaciones» (del
1962) di Humberto Solas e Hector Veitia,
che racconta tutto questo.

Il giorno dopo Gottardi ci porta a visitare
le scuole. Rimaniamo affascinati da que-
sto parco che si & trasformato in una Citta
dell’Arte. «Noi eravamo liberi, liberi di spe-
rimentare». Ci rendiamo conto di quanto
questi tre giovani architetti siano stati dei

veri e propri innovatori. «La Scuola d’arti
plastiche di Ricardo Porro si sviluppa attor-
no a un cortile con una grande scultura di
una vagina da cui esce I'acqua per irrigare
il terreno della scuola. Le strutture sono
aperte. Le forme volutamente asimmetri-
che, in antitesi con l'architettura monu-
mentale che amala simmetria dovendo ap-
parire inamovibile. I muri della Scuola di
balletto di Garatti escono dal bosco, avvol-
gono i padiglioni e s'immergono nuova-
mente nel verde. Doveva essere dinamica.
Rappresentare una visione del futuro aper-
ta in tutte le direzioni». Poi siamo andati a
visitarela Scuola di teatro, conle sueaulee
isuoi giocosilabirinti: tutti convergono ver-
so una platea di un teatro che dovrebbe

posso rivelare il nome per un non-disclosure
agreement», spiega Jansen) per diventare una
vera societa multiclient.

Nonostante la tendenza all’outsourcing in
architettura sia in crescita, 'argomento resta
ancora per molti versiun tabt. «Eun fenome-
no tipico che si & gia verificato nell'It prima e
nell’engineering poi. Nel giro di 10-15 annile
aziendeattraversano tre fasi: sospetto, accetta-
zione temporanea e adesione incondiziona-
ta. Oggi siamo tra le fasi due e tre. Una volta
tutti negavano di darci del lavoro, oggi me-
no». Anche perché I'outsourcing & sempre
pittil segreto di pulcinella del mondo dell’ar-
chitettura, soprattutto negli Stati Uniti. Se-
condo una ricerca dell’American Institute of
Architects il 60% degli studi Usa da del lavo-
ro all’esterno e '8% in offshoring. Le proie-
zionidella societa di consulenza Larsen Asso-
ciates prevedono che nel giro di due anni la
quotadell’offshoring arrivera al 20% e che en-
troil 2015 una percentuale oscillante tra il 20
eil 30% dei posti dilavoro Usa nel settore mi-
greranno all’estero. Non solo a Noida, spiega
Jansen. «Se la nostra societa continuera a svi-
lupparsi ai ritmi attuali nel giro di tre anni do-
vremo guardare al di fuori dell'India verso le
Filippine eil Sud America, due aree dove stia-
mo pensando difare delle acquisizioni, e'Eu-
ropa dell’Est. Tipicamente 1’Asia offre molto
sul piano tecnico, meno su quello del design.
Se vuoi fare questo lavoro in maniera intelli-
gente devi imparare ad attingere in maniera
selettiva alle competenze che gli altri Paesi
del mondo ti possono offrire».

guardare verso un palcoscenico, purtrop-
po mai costruito.

11 sogno di Gottardi e dei suoi compagni
s'interrompe quando senza preavviso vengo-
no chiusi i cantieri per mancanza di fondi.
Erano arrivati anche i russi che imponevano
la loro concezione d’architettura razionali-
sta. Ciononostante la scuola fu aperta. Porro
fu costretto ad andare in esilio in Francia e
Garatti a tornare in Italia. Gottardi rimase
all’Avana subendo anche forti restrizioni.

Per decennile scuole sono rimaste incom-
piute con il rischio di cadere a pezzi. Un ar-
chitetto americano, John A. Loomis, duran-
te un viaggio a Cuba nel 1991, scopre la sto-
ria e scrive un libro: «Cuba’s Forgotten Art
Schools». Nel 2000 il Governo cubano deci-
de chele scuole devono essere terminate.

I tre architetti si riuniscono all’Avana do-
po decenni per studiare come finire le loro
opere. Gottardi ci mostra con la stessa ener-
gia di un giovane studente d’architettura i
suoi progetti e i plastici per terminare la sua
scuola. «Non posso finire la scuola secondo
il progetto diallora. Io non sono pitilo stesso
uomo, sono cambiato come sono cambiati i
materialie quindi é giusto che io utilizzi nuo-
ve tecniche sempre ovviamente nel rispetto
di quello che é stato gia realizzato».

Lo guardiamo e pensiamo che questo uo-
mo sia stato, ed & ancora, un innovatore,
un uomo di frontiera. In tutti questi anni
sarebbe potuto ritornare in Italia a fare 'ar-
chitetto, diventare ricco, invece € ancora li
(inun Paese meraviglioso ma pieno di con-
traddizioni), con il sogno di terminare fi-
nalmente la sua opera.

Oggi le scuole d’arte sono riconosciute
Dall’Unesco come un luogo di grande im-
portanza storica e architettonica, e sono sta-
te inserite nell’elenco del World Monument
Fund dei cento monumenti da salvare nel
mondo insieme alla Grande muraglia cine-
se e al Machu Picchu.
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